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Editorial 

Un  estilo  de  ¦xspø  para  leer 
En el principio Adán tenía el Blues, 

porque estaba solitario. 
Dios le ayudó y creo a la mujer. 

¡¡¡Ahora , todos tenemos el Blues!!! 
 

Willie Dixon 
 

EN ESTA EDICIÓN, HACEMOS UN SENCILLO HOMENAJE A LAS MUJERES DE BLUES, QUIÉNES HAN TENIDO UN PAPEL 

IMPORTANTE EN EL DESARROLLO DEL GÉNERO A TRAVÉS DE LOS AÑOS. 

 

LA LISTA ES MUY LARGA PERO HOY EN ESTE ESPACIO MENCIONO SOLO ALGUNAS: BESSIE SMITH, MARION HARRIS, 

SOPHIE TUCKER, IDA COX, MA RAINEY, SARA MARTIN, ALBERTA HUNTER, MAMIE SMITH, CASSANDRA 

WILSON, VICTORIA SPIVEY, ETHEL WATERS, MEMPHIS MINNIE, ELLA SHEPARD, MAHALIA JACKSON, 

SISTER ROSETA THARPE, SIPPIE WALLACE, HELLEN HUMES, LITTLE ESTHER, DINA WASHINGTON, 

ARETHA FRANKLIN, BIG MAMA THORNTON, RUTH BROWN, TINA TURNER, ETTA JAMES, JANIS JOPLIN, 

KOKO TAYLOR, VALERIE WELLINGTON, MARCIA BALL, BONNIE RAITT, KATIE WEBSTER, SHEMEKIA 

COPELAND, ANGELA STREHLI, SUSAN TEDESHI,  HONEY PIAZZA, ANA POPOVIC. Y DE MÉXICO: BETSY 

PECANINS, TERE ESTRADA, CECILIA TOUSSAINT, NINA GALINDO, CLAUDIA DE LA CONCHA, MARTA 

MONROY, MARICARMEN VELÁZQUEZ, ñBABY BATIZò, CLAUDIA OSTOS, KARLA PORRGAS. 

 

¡¡¡VAYA PARA TODAS ELLAS UN RECONOCIMIENTO MUY MERECIDO!!! 

 

Y PARA TERMINAR LES COMENTO QUE DURANTE EL X ANIVERSARIO DE HORIZONTE 107.9, EL 13 DE FEBRERO, EN EL 

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES FUE EL REGRESO DEé LA GRAN BANDA DE BLUESé 

 

¡¡¡ FELICIDADES COMPAÑEROS !!! 

 

          
 

 

José Luis García Fernández 
Marzo de 2010
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LA PORTADA  

 

Etta James  (1938-?) 

Jamesetta Hawkins nació en Los Ángeles, California, y se trasladó a San Francisco donde 

Johnny Otis la descubrió. Le bastó con una primera sesión para el sello Modern a los 16 

años para conseguir un número uno en las listas de R&B: The wall flower (Roll with me 

Henry). Durante los años 50 presentó su rock ´n´ rol l en numerosas giras hasta que la 

Chess Records, en 1960, la volvió a contratar sacando un exitazo: At last. La perfección 

artística de Etta James consiguió dar un blues y un rock más lentos, entrañables baladas 

que acabaron por acreditarla para ganar un G rammy al mejor blues en 2005.  
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INTRODUCCIÓN  AL  BLUES  V 

Divas del Blues 

José Luis García Fernández 
 jlgf2@hotmail.com 

 

Incluso después de su aparición, el blues era un 

fenómeno de múltiples facetas originario de las 

raíces de un folk todavía no desarrollado, y que 

representaba un medio de entretenimiento 

profesionalizado orientado a ser comercializado. 

También siguió influenciando y contagiándose de 

otros géneros, desde el jazz y el góspel, hasta el 

viejo country  o la música popular, pero sin duda 

las primeras estrellas de blues en lo más alto del 

escalafón musical fueron las divas que recorrieron 

el circuito de variedades. 

Mucho antes de que sus carreras discográficas 

comenzasen, Ma Rainey (1886-1939), Sara Martin 

(1884-1955), Ida Cox (1896-1967) y una joven 

Bessie Smith (1894-1937), entre otras, ya 

gozaban de una larga experiencia en ferias y en 

revistas. Otras mujeres como Alberta Hunter 

(1895-1984) también se abrieron paso por 

cabarets, grandes clubes o reuniones de la 

comunidad blanca.  

Que no fuesen presentadas como cantantes, 

rebajaba la naturaleza de su arte. Haciendo frente 

a tal adversidad, cuando en los años veintes se 

les abrieron las puertas de la industria 

discográfica, ya eran las reinas del escenario. 

 

 

El interés que despertó la cultura musical entre la 

mayoría de los afroamericanos y algunos sectores 

cultivados de los blancos, ya comenzaba a 

generar un negocio rentable. 

Fue el productor blanco Fred Hagar, de la 

disquera Okeh, quién se atrevió a grabar a un 

cantante negro a pesar de haber recibido varias 

amenazas de muerte para disuadirlo. La primera 

afortunada voz en registrar sonidos del blues, eso 

sí, con músicos blancos fue una mujer: Mamie 

Smith, en 1920. 

Mamie Smith (1983-1943) 

 

Durante la primera sesión para la Okeh, Mamie 

Smith grabó un par de temas clásicos 

maravillosos, Perry Bradford, su manager, insistió 

en que fuera considerada como cantante de blues.  

El 10 de agosto de 1920, junto a un grupo llamado 

The Jazz Hunds, con el pianista Willie ñthe lionò 

Smith (no emparentados), y probablemente el 

trompetista Johnny Dunn, editó el primer tema de 

la historia conocido como blues: Crazy Blues.  

Vendió más de un millón de copias y durante la 

promoción, como en sus tiempos en las revistas, 

se hizo acompañar por trapecistas, cómicos y 

bailarinas. 

A pesar de su timbre vocal grave y emocionado, 

no era una cantante de blues verdadera. Pero 

Crazy Blues definió el género y lo popularizó de tal 

manera que sirvió de modelo para toda una 

generación de mujeres vocalistas que decidieron 

recoger el testimonio que Mamie Smith les tendió, 

abriéndoles las puertas. 
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Ma Rainey (1886-1939) 

 

Aunque no fue la primera cantante en grabar, 

probablemente fue la primera mujer que incorporó 

el blues en su repertorio, desde que en 1902 

escuchó a un vagabundo cantarlas, a dos años de 

haber iniciado su carrera. Por ello, se le conoce 

como la ñMadre del Bluesò, contraparte femenina 

de W.C. Handy. 

Nacida el 26 de abril de 1886 como Gertrude 

Pridgett, empezaría a actuar en edad escolar en 

su Columbus natal, Georgia, antes de unirse a 

varios espectáculos de variedades itinerantes, 

trabajando para los teatros del sur, en carnavales 

y  en revistas. Se cas· con William ñPaò Rainey en 

1904 y actuaron como los ñRainey and Rainey, 

Assassinators of the Bluesò. 

Cuando la Paramount la contrató, era conocida 

por sus espectaculares actuaciones, su devoción 

por las joyas y por su variado modo de vida, pero 

ya era una de las más famosas cantantes del sur. 

Rainey ayudó a marcar el carácter y el estilo del 

blues en sus años de gestación y su papel  y 

relevancia en el género fueron en aumento 

durante su corta pero prolífica carrera (1923-

1928). Sus discos no sólo fueron relevantes por la 

majestuosidad de su portentosa voz, sino por los 

increíbles acompañamientos de aclamados 

músicos de jazz, blues y jug bands. Rainey tenía 

un estilo mucho más campechano y un aire más 

sureño que la mayoría de los primeras reinas del 

blues, a la par que una efectividad que le permitió 

trabajar con figuras como Tampa Red, Georgia 

Tom Dorsey y Blind Blake, o con músicos de jazz. 

 

Se retiró en 1935 y murió cuatro años más tarde, 

pero su influencia es evidente en el trabajo de su 

discípula Bessie Smith y de muchas otras. De 

entre sus temas clásicos encontramos la versión 

original de ñSee see riderò, ñBo-Weavil Bluesò, 

ñMoonshine Bluesò y ñMa RaineyËs Black Bottomò. 

 

Bessie Smith (1894-1937) 

 

Durante una de sus presentaciones, Rainey 

escuchó cantar a una joven llamada Bessie Smith, 

y le gustó tanto que la invitó a que se integrara al 

espectáculo en el que ella participaba. Así nació la 

carrera de la mujer que definiría el blues clásico, 

cercano al jazz aunque ciertamente amenazador, 

que se tocaba en los ´20. 

Nació el 15 de abril de 1894 en Chattanooga, 

Tenesse, en la más absoluta pobreza. De niña le 

daban limosna por cantar en las esquinas, y de 

adolescente bailaba en espectáculos de 

variedades. Se mudó de ciudad en ciudad 

mientras perfeccionaba su arte y ganaba adeptos 

hasta que, a principios de los años veinte, era la 

vedette de su propia revista y recorría el Sur y la 

Costa Este. 

Columbia Records la fichó en 1923 y su segunda 

sesi·n discogr§fica dio: ñAinËt NobodyËs Business 

If I Doò, un desaf²o de lo m§s callejero que se 

convirtió en uno de sus temas indispensables, y 

que permanece como un clásico del género. 
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Con el éxito del disco y las subsiguientes ventas, 

adquirió una fama nacional que le permitió hacer 

grandes giras, no sólo por el sur sino por las 

ciudades del norte donde los emigrantes 

afroamericanos se estaban asentando en busca 

de trabajo y mejores condiciones de vida. Fue 

para ellos que creó tanto su música como la figura 

de gran mujer urbana y vulgar que no 

menospreciaba sus raíces sureñas. 

Las letras de sus canciones abordaban la dura 

realidad de la vida de los afroamericanos, aunque 

por lo general, los temas ï amor, pérdida, desafío 

y perseverancia ante las inclemencias-  son 

universales. Incluso frente al dolor, redirigía su 

pesar con absoluta firmeza, como si estuviera 

para tranquilizar el sufrimiento con la mera fuerza 

de voluntad. 

Si bien su registro vocal era limitado, utilizaba gran 

variedad de efectos vocales (gruñidos, sollozos, 

lamentos) que convencieron a los aficionados de 

los aficionados del sofisticado jazz y al que seguí 

siendo su público bluesero más fiel: la clase 

obrera. 

En 1925 grabó algunas sesiones con un Louis 

Armstrong que se encargó de contestar 

(encantado) a sus versos en ñYouËve Been a Good 

Old Wagonò y ñSt. Louis Bluesò, Armstrong en su 

línea, no le dio un papel principal y la trató como si 

ella fuera una trompetista más. 

Finalmente, fue conocida como ñLa Emperatriz del 

Bluesò aunque esta designación tampoco hace 

justicia a su verdadera relevancia: como su 

paisana: Ma Rainey. 

En la madrugada del 26 de septiembre de 1937, 

conducía por la autopista 61, en las afueras de 

Clarksdale, Mississippi, cuando su coche topó de 

lado contra un camión.  

Quedó gravemente herida y con un brazo 

parcialmente deprendido. Un médico blanco se 

detuvo a socorrerla y la subió en su coche que, al 

poco también sufrió otro accidente. Una 

ambulancia acab· llev§ndosela al hospital ñde 

colorò de Clarksdale donde murió desangrada. 

 

 

Así acabo la vida de un símbolo del blues: Bessie 

Smith que nos sólo representó la edad de oro del 

ñblues cl§sicoò, de la m¼sica popular 

afroamericana de los años veinte, o incluso del 

blues en general, sino que es y fue una artista con 

la que todos, sean hombres o mujeres, negros o 

blancos, y provengan de cualquier ámbito del 

espectáculo o del arte, han de confrontarse. 

Hasta 1926, sólo grababan blues las mujeres 

(entre las que destacaban además de Rainey y 

Bessie, Ida Cox y Victoria Spivey) y prácticamente 

ningún hombre estadunidense grabó música folk.  

El blues privilegió entonces una visión femenina 

del mundo, con letras de mujeres que lo habñian 

visto todo y que se deleitaban en la prostitución, el 

crimen y las drogas para reforzar su carácter 

independiente y antisocial. 

El blues clásico, altamente comercial y muy 

cercano al jazz y la música de vaudeville, se vio 

severamente afectado por la depresión económica 

que aquejó a Estados Unidos desde 1930 y la 

irrupción del swing, un ritmo ligero, bailable y 

contagioso. Para muchos el blues clásico sólo era 

una perversión comercial, variante de la versión 

rural y masculino, que nunca había salido del 

Delta y sus alrededores. 

Referencia: Blues, La Historia Completa de Julia 

Rolf & Paul Jones, Flame Tree Publishing, 2008 

Revista Médica de Arte y Cultura, El sentir del blues 

por Maurizio Guerrero, 2000 

************* 

 

LA RAMBLA presenta su disco: ERES TÚ SÓLO BLUES 
Visita la página oficial de la banda en: 

www.larambla.com.mx
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En opini·né de Mario 

Com pañet             elblues@hotmail.com 

 

Memphis  Minnie,   que su nombre original era 

Lizzie  Douglas, nació en  Algiers ,Louisiana, en 

una  granja, el 3  de junio de 1897, era la mayor  

de una  familia   de 13 hermanos. Desde pequeña  

trabajaba cantando en las calles de  Memphis  

para recibir algo de dinero, y adoptó el nombre de 

Kid Douglas. 

Entre 1916 y 1920  recorrió el sur de Estados 

Unidos  junto con un circo, en la década de los 

20´s se casó con  el músico Casey Bill Weldon, 

pero  la relación  no duró mucho, en 1920  conoce 

al guitarrista  Joe Mccoy  y se casa  con él. 

Formaron un dueto  que  duró  5 años  y tuvo 

considerable repercusión  en el mundo de la 

música. 

Más tarde se casaría  con Ernest Lawlard entre  

los años 40´s  y comienzo  de los 50´s, su 

prestigio creció  poco a poco. No  solo cantaba  

sino que  tocaba  la guitarra y muy bien  con gran 

dominio  del escenario, realizó  giras por todo el  

país  con grandes  músicos  como Big Bill Broonzy 

entre  otros. 

 

En 1961  muere  su tercer  esposo  de un 

problema  de apoplejía, al poco tiempo, ella sufre  

de un problema similar  que  le genera problemas  

para hablar, a fines de los 60`s  no podía  hablar  

ni tocar  la guitarra. 

Muere  el 6 de agosto  de 1973, tras pasar  sus 

últimos días  en clínicas  y asilos, 

nos dejó un legado  de muy buena música , Me 

and my Chauffeur,  In my Girlsh Days, Looking  

the World Over, Bumble Bee y When the Leave 

Breaks, que  en 1971  hiciera  un éxito la banda 

Led Zeppelin, en su 4 lp. Se han editado sus 

discos  en Document, JSP editó dos cajas con 

todo su material, Charly, Columbia, Catfish, y 

muchas más. 

 

Discos destacados: 

 With Kansas Joe (Blues Classics) 

 Travelling Blues (Aldabra) 

 Jazz Heritage: Moaning the Blues (Mca 

Records) 

 Crazy Crying Blues (Fabulous) 

 The Blues. Queen of the Blues 1929 - 1941 

(Frémeaux & Associés) 
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MANISH  BOY   

Texto y fotos de Arturo Olvera Hernández    

mojoaoh@hotmail.com 

ANA POPOVIC, MUSA DEL BLUES 

EN EUROPA  

 

El blues es en la actualidad parte del bagaje 

cultural de la humanidad, y eso no es necesario 

que lo nombre alguna institución internacional.  

Músicos contemporáneos de todo el mundo lo 

reconocen como el germen de variadas vertientes 

musicales como el jazz, el rock, el soul, el funk, el 

boogie, swing y otros más recientes que tiene su 

raigambre en esta música de origen 

afroamericano. 

Por fortuna el blues ha roto fronteras geográficas, 

raciales, sociales y le dio un sentido y rumbo a la 

música moderna.  

De tal forma que en todos los continentes surgen 

grupos y solistas que sorprenden por su manera 

de abordar el género, lo mismo en Australia, que 

en Japón; en Sudamérica que en Europa.  

 

 

Continente donde surgen varios fenómenos como 

Clapton, Page, Mayal, Gallagher, Burdon, Brian 

Jones y otros que hicieron que el blues recibiera la 

atención que merece a lo largo y ancho del 

mundo. 

 

La influencia de su padre 

El llamado viejo continente sigue produciendo 

ejecutantes de blues que sorprenden, sobre todo 

si se trata de una atractiva mujer como Ana 

Popovic, guitarrista que nació el 13 de mayo de 

1973, en la ciudad de Belgrado, en la antigua 

Yugoslavia, hoy Serbia.  

Su padre, de nombre Milutin tenía fama de buen 

guitarrista que gustaba de tocar entre otros género 

el blues, además de poseer una considerable 

colección de discos y los fines de semana 

organizaba jams en su casa con los amigos, 

dedicando sus energías a tocar música negra.  

Resulta difícil imaginar a un grupo de músicos 

sajones tocando este tipo de música, por esto 

decía que ha roto todo tipo de barreras. 

En este contexto bohemio y blusero se desarrolló 

la joven Ana y aprendió los primeros acordes 

gracias a su padre, quien pronto se vio rebasado 

por el talento de la chica y debió entonces tomar 

clases particulares, esfuerzo que realizaron sus 

padres para ofrecerle esta oportunidad de 

superarse en sus aspiraciones. 

 

Los primeros pasos y el veloz despegue 

Muy joven, a los 19 años fundó su primera banda 

formal y al siguiente año ya realizaba 

presentaciones fuera de Yugoslavia, por estos 

años se empieza a interesar con mayor énfasis en 

figurones como Junior Wells.  

Su carrera fue vertiginosa y en 1988 concretaba 

más de 100 presentaciones al año, principalmente 

por toda Europa y esporádicas apariciones en la 

televisión yugoslava.  
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En su disco debut, titulado Ciudad de resistencia 

ya da muestras de su talento y destreza con la 

guitarra, además de vocalizar de manera segura y 

sin titubeos.  

En 1999 hace de los países bajos su campo de 

acción, donde estudia jazz y pronto logra 

relevancia en Holanda  y Alemania, delineando un 

estilo que entremezcla el blues, el jazz, el soul y el 

rock. 

 

 

Su confirmación se da en América  

En el 2001 viaja por los Estados Unidos y gracias 

a su calidad recibió la oportunidad de participar en 

el álbum tributo a Jimi Hendrix, titulado Blue haze, 

en el cual también colaboraron músicos de la 

categoría de Eric Burdon, Jimmy Tackery, Taj 

Mahal y Buddy Milles, entre otros.  

Como resultado de este trabajo surge la 

oportunidad de enrolarse en el tour-tributo a 

Hendrix y recorrió buena parte de la Unión 

Americana.  

 

 

 

Su labor no podía pasar desapercibida a la crítica 

y en Europa logró nominaciones a varios premios 

y consiguiendo apoyos importantes de firmas 

como Fender, Ovation, Mesa boogie y Dr. Strings. 

En 2005 se publicó el álbum doble que contiene 

CD y DVD titulado Ana! Live in Amsterdam.  

Popovic ha acumulado prestigio a lo largo de 

estos años y ahora recorre el mundo  mostrando 

su talento y recibiendo reconocimientos 

principalmente en Europa.  

En el 2007 llega a México para participar en el 

Onceavo Festival de Blues que aconteció en 

Puebla en su mayoría y un recital en la Sala Ollin 

Yoliztli de esta ciudad de México.  

Ana se lució ante el público chilango y cautivó no 

sólo por su depurada técnica con la lira, sino por 

su singular belleza y entrega en el escenario, pues 

a muchos los dejó con el ojo pelón y la boca 

abierta.  

Quizá de lo que adolece aún y ojala lo encuentre 

con el correr de los años, es ese elemento que no 

se compra en cualquier botica y lo llaman, los que 

saben: feeling. 

 



AÑO 1  No.11  marzo de 2010  Ciudad de México  

www.amblues.org.mx - palabradeblues@hotmail.com  

 

 

                                                                                                                                                                     10 

 

 

La guitarra de las mujeres 

en el blues  

 

Alejandro Ruiz Martínez 

axisalderan@hotmail.com 

 

El blues a principios del siglo XX era un estilo 

popular escuchado comúnmente en cantinas y 

calles de los pueblos de Mississipi, cantado por 

negros que viajaban a través de las áridas 

carreteras del estado, montados en la parte 

trasera de camionetas de transporte, con su 

guitarra al hombro en busca de las monedas que 

les dieran para pagar una buena comida o una 

botella de whisky.  

Era la forma en que el blues llegaba a los oídos de 

la gente y en que se transmitían las historias que 

después harían célebres a los maestros del blues 

que ahora conocemos.  

Esta escena bien podríamos imaginarla en los 

relatos de la vida de Charlie Patton o del mismo 

Robert Johnson, pero no sería tan común 

asociarla al estilo de vida de las mujeres en esa 

época.  

Podríamos pensar que en los inicios del blues la 

mujer tuvo una participación relativamente 

limitada, dadas las condiciones sociales y el papel 

de las mujeres en la sociedad de esa época.  

Es más fácil pensar que su contribución al blues 

era el de ser las musas que motivaban los cantos 

más sufridos o alegres por parte de los bluseros.  

 

Sin embargo hubo aquellas afortunadas 

excepciones, mujeres que no solo cantaban el 

blues con ese toque particular que da la voz 

femenina, sino que también aquellas que tomaron 

la guitarra para acompañar su canto. 

Las primeras señoras guitarristas del blues  

Desafortunadamente el registro histórico de 

mujeres guitarristas en el blues es aún más 

escaso que el de los hombres.  

Hay más información de mujeres cantantes, por 

ejemplo el caso de Mamie Smith, también llamada 

ñla primera dama del bluesò, una afroamericana 

que en 1920, a sus 37 años, grabaría el primer 

disco de blues en la historia, y el primer disco 

también para un afroamericano. 

Entre los primeros registros de una mujer 

grabando el blues con guitarra en mano está el de 

Mattie Delaney quien en 1930, cuando el 

legendario Robert Johnson aún no pensaba 

siquiera en tomar una guitarra en sus manos, esta 

negra de Tchula, Mississipi estaba grabando 

canciones para el sello Vocalion.  

Una de ellas, ñDown the Big Road Bluesò puede 

ser escuchada en la recopilaci·n ñMississipi Gilrsò 

de 1995 y m§s recientemente en ñBlues Guitar 

Womenò (2005).  

Otro caso también poco documentado es el de 

Elvie Thomas, quien en Marzo de 1930 grabaría 

también dos canciones junto con la también 

blusera Geeshie Wiley.  

Una de esas canciones grabadas fue ñMotherless 

Child Bluesò, donde Thomas canta el lamento de 

una hija al no haber seguido el consejo de su 

madre: ñMy mother told me just before she died/ 

Oh daughter, Oh daughter, please donôt be like 

me/ To fall in love with every man you seeò. 

Elvie Thomas también acompañó son su guitarra a 

Geeshie Wiley cuando ®sta ¼ltima grab· ñLast 

Kind Word Bluesò y ñSkinny Legs Bluesò.  

Por su nombre se cree que era originaria de 

Carolina del Sur o de Georgia, donde el 

sobrenombre ñGeechieò es usado para denominar 

a la gente que habla ñgullahò, un idioma criollo 

mezcla de idiomas africanos con el inglés. 
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Otro nombre femenino en el blues de principios 

del siglo XX es el de Memphis Minnie, que a 

diferencia del resto de las mujeres bluseras de la 

época no era afroamericana. Originaria de 

Louisiana (1897) y de carácter extravagante (dicen 

que usaba brazaletes hechos de dólares de plata), 

fue de las pocas mujeres que llegaría a grabar 

blues eléctrico.  

Comenzaría a grabar country blues a finales de la 

década de 1920 y su posterior influencia eléctrica 

en el blues prepararía el terreno para otros 

grandes como Muddy Waters, Bo Didley, Little 

Walter y Jimmy Rogers.  

Ella sería de las pocas bluseras de la primera 

generación que vería renacer el blues en los 60s, 

tanto as² que una de sus piezas, ñWhen the Levee 

Breakesò de 1929 ser²a retomada por Led 

Zeppelin en su disco IV y, aunque esta versión 

tiene letras y melodías alteradas, Robert Plant y 

Jimmy Page comparten créditos con la señora 

Memphis Minnie. 

Cien años después, las guitarras en las manos 

de la mujer 

Definitivamente la guitarra en la actualidad es un 

instrumento casi obligado en la ejecución del 

blues, indiscutiblemente es parte de su creación e 

interpretación y la combinación de la guitarra y el 

blues ha llevado a la música como actividad 

creativa y artística a estratos impensados.  

Ya no hablemos de bluseros guitarristas que han 

marcado estilos y son influencia definitiva de otros 

géneros e intérpretes. Ellas tampoco se han 

salvado de la seductora esencia del blues, del 

placentero y rabioso sentimiento de tocar un solo 

de guitarra, de hacer llorar esas seis cuerdas y 

acompañar los gritos del blues con ese cuerpo de 

madera en el regazo. En la actualidad es 

incontable el número de mujeres que han 

incursionado en el blues acompañadas de su 

guitarra.  

No podría nombrar a alguien en específico como 

representativa del blues, dada la enorme cantidad 

de mujeres guitarristas y también porque parece 

ser que pocas se han dedicado exclusivamente a 

tocar este género, aunque esta condición 

afortunadamente va disminuyendo con el paso del 

tiempo.  

 

Casi siempre el blues es un estilo incluido en el 

repertorio de alguna guitarrista de rock o jazz, 

pero algunas de estas incursiones son de verdad 

afortunadas.  

Dentro de quienes han sido fieles al estilo, 

guitarristas añejas como Beverly Guitar Watkins 

han vivido en el blues como pocas de esa 

generación, y también guitarristas jóvenes como la 

texana Carolyn Wonderland, la finlandesa Erja 

Lyytinen que ha seguido el estilo de Bonnie Raitt 

en el slide aunque con más dinamismo, la serbia 

Ana Popovic quien, en lo personal, posee el mejor 

balance entre la técnica en la guitarra y el feeling 

para hacer sentir el blues de entre las actuales 

bluseras guitarristas. 

El blues como género musical es esencial para 

cualquier guitarrista.  

En el caso de las mujeres, veo con agrado que 

cada vez más surgen nuevos nombres que 

interpretan el blues con la calidad necesaria para 

no dejar que pierda su sinonimia casi por 

definición con el feeling.  

Tal vez sea un fenómeno cultural el que no 

permite decir el nombre de una guitarrista que sea 

representativa del blues.  

Si esto es así, entonces pienso que no tardará en 

surgir una guitarrista que ocupe ese sitio, sin 

embargo tenemos a toda una nueva oleada de 

mujeres guitarristas contribuyendo a la difusión de 

la cultura del blues, y esto es lo que se necesita 

para mantener vigente este estilo centenario. 


